L’'Oiseau de Verité
Cartographie des archétypes

Voici une proposition de cartographie du conte L’ Oiseau de Vérité.

Nous proposons ici une cartographie des archétypes présents dans le conte, ou chague figure
agit sur plusieurs niveaux alafois: narratif, symbolique, psychique, poétique et dramaturgique.
L es personnages ne sont pas seulement des individus ; ils sont aussi des foyers d’ énergie, des
fonctions du récit, des formes de la conscience, des états du monde.

L’ intérét de cette cartographie archétypique est double.

D’une part, elle permet de clarifier la structure profonde du conte en identifiant les grandes for-
ces qui letraversent : naissance, jalousie, mensonge, exil, quéte, vérité, restauration.

D’autre part, elle fournit un outil extrémement utile pour une réécriture, une adaptation scéni-
gue ou la composition du spectacle. Elle aide a savoir non seulement qui agit, mais ce que
chaque figure met en jeu dans|’imaginair e profond du récit.

Dans L’ Oiseau de Vérité, on peut distinguer quatre grands pbles archétypiques qui organisent
I’ ensemble du conte :

1. lepbledelavéritévivante;

2. lepbledelafalsfication ;

3. lepdledelasouveraineté défaillante puisrestaureée;

4. le pdledu passageinitiatique.
Ces quatre pbles ne sont pas séparés : ils se croisent sans cesse.

Ce grand conte merveilleux raconte le moment ou un monde désaccordé, brouillé par le men-
songe, retrouve son axe grace a une traversée de I’ épreuve.
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|. Le pOle delavérité vivante

Ce premier ensemble réunit toutes les figures liées ala nai ssance authentique, ala continuité du
vivant, alamémoire profonde, alalumiére cachée et alarestauration finae.

Il comprend principalement la mére, les enfants merveilleux, |’ arbre qui chante, I’ eau qui danse
et |’ oiseau de vérité.

1.LaRene/laMere—leféminin vrai exilé

La mére occupe une place centrale dans le conte, méme lorsqu’ elle semble absente. Elle est
I’ origine du drame, mais aussi |’ origine de la réparation. C' est par elle que le merveilleux entre
dans le monde. Sa fécondité n’est pas seulement biologique : elle est la manifestation d’un or-
drejuste, d'une aliance entre amour, souveraineté et nai ssance.

Fonction archétypique

Elle reléve d'un archétype du féminin vrai, ala fois maternel, royal et lumineux. Elle est la
matrice |égitime de lalignée, lagardienne du vivant, la source premiere de la vérité incarnée.

Versant lumineux
e ¢lleengendre sanscalcul ;
e elleincarne une fécondité juste ;
¢ ¢lle porte une continuité du vivant ;
e ellerelie amour, corps et souveraineté ;
¢ ellereprésente ce qui donne naissance au monde a venir.

Versant tragique

Son drame est d’ étre expul sée de sa propre fonction symbolique. Elle devient mere sans enfants
visibles, reine sans reconnaissance, vivante sans place. Ce qui lui arrive est plus qu’ une puni-
tion : c’'est une défiguration symbolique. Elle devient la vérité humiliée.

Sens psychique

Sur un plan psychologique, elle peut étre lue comme I’ @me profonde exilée hors du centre.
Le monde continue, mais sans son principe vivant. Quelque chose de fondamental reste vrai,
mais ne peut plus agir directement.

Fonction dramaturgique

Elle est un centre absent. Elle peut n’ é&tre que peu présente tout au long du récit, maiseleirra-
die tout le conte. Chaque étape de la quéte est en réalité un détour pour revenir jusqu’ aelle.

Piste scénique
Sur scene, elle peut étre pensée comme une figure de seuil : femme en guenilles, captive, pré-

sence silencieuse, apparition fugitive, source de douleur enfouie, mémoire vivante que per-
sonne n’identifie encore. Plus elle est dépouillée, plus sa puissance symbolique peut étre forte.




2. Lesenfants merveilleux — le trésor vivant caché

Lestrois enfants forment ensemble un méme archétype collectif : celui du trésor vivant.
lIsincarnent ce qui a été rejeté du monde visible mais n’a pas cesse d’ exister. |ls sont la vérité
de lalignée déplacée dans |’ ombre.

Fonction archétypique

|ls appartiennent al’ archétype de I’ Enfant merveilleux ou de |’ enfant de lumieére.
Dans de nombreuses traditions, cette figure représente ce qui, dans le monde ou dans la psyché,
porte un avenir, une totalité en germe, une valeur encore non reconnue.

Leurssignes

Les soleils d’or et la lune d’argent indiquent qu’ils ne sont pas seulement extraordinaires : ils
sont marqués par une dignité cosmique.

lIs relient la naissance humaine a un ordre plus vaste, solaire et lunaire, diurne et nocturne, vi-
sible et intérieur.

Sens symbolique
IIs représentent :
e lalégitimité cachée;
e |apromesse de renouvellement ;
e laveérité qui survit al’ effacement ;
e cequi est précieux maisdoit traverser I'exil avant d’ étre reconnu.

Fonction dramaturgique

IIs permettent au conte de déplacer e merveilleux des ors du chéteau du roi au plus humble lo-
gisqu est celui du pécheur et de safemme. On passe du palais al’ humble demeure.

Les enfants montrent ainsi que la noblesse essentielle peut survivre hors des structures officiel-
les du pouvoir.

3. Lesdeux freres— I’héroisme direct mais vulnérable

Les deux fréres sont des figures héroiques, mais incomplétes. IIs incarnent un premier mode de
réponse al’ appel : I'éan, le courage, lafraternité, la promesse tenue. Pourtant, ils échouent.

Fonction archétypique

lIsrelévent de I’ archétype du jeune hér os en quéte, mais dans sa forme encore insuffisamment
transformée. Ils veulent agir, sauver, rapporter, réussir. I1s sont dans une dynamique frontale.

Leursforces
e courage;
e loyautéfraternelle;
e mouvement vers!|’avant ;
e disposition au sacrifice.



Leurslimites
e senghilité alaprovocation, difficulté ane par réagir ;
e vulnérabilité al’ humiliation ;
e exposition aux blessuresdel’ origine.

Leur chute montre que I” héroisme ne suffit pas.
Laforce sans discernement intérieur reste exposée ala sidération.

Sens psychique

Ils peuvent représenter des modalités encore immatures du moi héroique : généreux mais réac-
tif, volontaire mais non pacifié, noble mais encore capturable par les voix.

4. Argentine/ la soaur cadette — I’ héroine de discer nement

La soaur cadette est la figure pivot du conte. La ou les fréres rejouent le schéma de I’ échec, elle
introduit une qualité nouvelle de présence. Elle ne vainc pas les voix par laforce ; ellelestra-
verse sans consentir aleur pouvoir.

Fonction archétypique
Elle incarne I’ héroine initiatique, mais selon un mode spécifique : elle est |I” héroine du discer-
nement, de latenue intérieure, de lafidélité a une direction juste.

Cequi ladistingue
e ¢elleécouteréellement ;
e dleacceptele consal ;
e dlenerépond pasalaprovocation;
e dleneselaisseni grandir ni rapetisser par lesvoix ;
e elledemeure orientée.

Son épreuvereéelle
Son combat N’ est pas contre une béte ou un guerrier. 1l sejoue contre :
e |edoutedesoi ;
e laculpabilité;
e |'attaque contre savaleur ;
e |lemensongeintériorise;
e laparolequi détourne.

Archétype sous-jacent
Elle peut étre lue comme::
lafille du féminin vrai venue sauver lamere;
une médiatrice entre les mondes ;
la conscience capable de traverser |’ ombre sans s'y identifier ;
lafuture souveraine intérieure du récit.



Fonction dramaturgique

Elle fait passer |e conte du régime de la répétition tragique au régime de la délivrance.
Son geste change la nature méme du récit.

Piste scénique

Dans une adaptation, il serait fécond de ne pas en faire une héroine conguérante au sens classi-
gue, mais une héroine de qualité intérieure : stable, intense, attentive, décidée sans agitation.

5. L’Arbre qui chante— I’axe vivant du monde r éaccor de

L’ arbre appartient a I’un des plus grands symboles de totalité du conte. |l n’est pas un simple
prodige décoratif. Il signale que le vivant aretrouve sa verticalité, sa séve, son axe.

Fonction archétypique
C est I'archétype de |’ arbre du monde : enracinement, croissance, mémoire, axe terre/ciel.

Pourquoi chante-t-il ?

Parce que le vivant juste devient musique. Le chant de |’ arbre S oppose a la rumeur, aux cris,
aux parolestoxiques. Ici, lavie ne bavarde pas : €lle résonne.

Sens symbolique
L’ arbre réunit :
e lepasstet! avenir;
la profondeur et I’ éévation ;
I"immobilité et lavibration ;
le silence et I’ expression.

Fonction dramaturgique

Il transforme le jardin en centre du monde restauré. La ou le royaume officiel était désaccordé,
le jardin devient I’ espace ou la vérité, la beauté et larelation sont de nouveau possibles.

6. L’Eau qui danse/ bouille/ guérit — larestauration fluide

Cette eau n’est jamais une eau neutre. Elle agit. Elle délivre, elle guérit, elle lave, elle remet en
mouvement. Elle annule les effets de la pétrification et de la souillure.

Fonction archétypique
Ellereleve de I’ archétype de I’ eau vive, de la source régénératrice : eau lustrale et restauratrice.

Ce qu’ elle accomplit
e ¢dlerendformeacequi était figé;
e éleréintroduit du mouvement ;
e dleeffacelestracesdel’infamie;
e ¢lepermet leretour alavie symbolique.



Polarité importante
L e conte distingue en profondeur deux eaux :
e |'eaudel’ exposition, qui exile;
e |'eaudelaguérison, qui restitue.
La premiéere emporte vers|’ ombre. La seconde raméne alalumiére.

Fonction dramaturgique

Elle est la matiere du dénouement. Dans une mise en scéne, elle peut étre sonore, visuelle, ges-
tuelle ou chorégraphique : non pas seulement représentée, mais ressentie comme force de trans-
formation.

7. L’Oiseau de vérité — letémoin supréme

L’ oiseau est sans doute la figure la plus haute du conte. Il ne se contente pas d orner la quéte ;
il en constitue I’ aboutissement. Tant qu’il ne parle pas, la vérité reste tue, inconsciente, éclatée.
Quand il prend la parole, elle devient événement collectif et surgit alalumiere.

Fonction archétypique
Il releve alafois:
e dumessager céleste;
e dutémoin absolu ;
e delaparolejuste;
e delamémoire qui ne peut étre falsifiée.

Cequ’il incarne
e lavuedensemble;
o |ajustesse;
e |ahauteur;
e lacapacité de dire au moment nécessaire ;
e latransformation du vrai en parole publique.

Sens psychique

Dans une lecture intérieure, il peut représenter une parole plus profonde que le moi ordinaire :
une parole du Soi, ou une instance de vérité non contaminée par les déformations du monde so-
cial.

Fonction dramaturgique
Il peut étre incarné de multiples maniéres : voix, chant, acteur, marionnette, souffle, présence
lumineuse, instrument. C’ est une figure idéale pour un théétre ou la vérité advient comme qua-
lité de présence et non comme simple information.



|I. Le plle delafalsification

Cet ensemble regroupe les figures du détournement, de la substitution, de I’envie et du men-
songe. |l constitue le contre-monde du conte : celui qui corrompt la naissance, attaque la rela-
tion et désaccorde le royaume.

1. Lesdeux soaursjalouses— I’ombre envieuse

Les deux soaurs ne sont pas de simples adversaires. Elles forment une figure complexe de
I’ombre. Leur jalousie ne nait pas d'un manque matériel mais d’ une incapacité a supporter
I’ éclat du vivant chez I’ autre.

Fonction archétypique

Elles incarnent I’ombre envieuse : une énergie tournée contre la fécondité, contre la joie
d autrui, contre ce qui rayonne sans passer par elle.

Leursressortsintérieurs
e Ccomparaison;
e ressentiment;
e mangueintérieur ;
e incapacité a étre comblées par ce qu’ elles possedent ;
e hanedel’ accomplissement de I’ autre.

Leurs deux formes symboliques
Dans laversion développée, chacune est d’ abord liée aun désir déforme :
e |"uneveut manger sansfin;
e |'autre veut se contempler sansfin.
Celales ancre dans deux impasses :
e |avidité d'incorporation ;
e lacaptivité du miroir.
Elles sont donc moins de simples “méchantes’ que des figures du mangue devenu poison.

Ce qu’ elles détruisent vraiment

Elles ne détruisent pas seulement des enfants. Elles détruisent la reconnaissance de ce qui est
né. Elles fabriquent un faux réel.

Fonction dramaturgique

Elles sont les agentes du basculement.
A partir d’ elles, le conte quitte I’ ordre du désir pour entrer dans|’ ordre du faux.




2. Lesanimaux de substitution — la naissance défigur ée

Chiot, putois, vers ou autres signes de monstruosité ne sont pas de simples accessoires. |1s sont
la matérialisation du mensonge.

Fonction archétypique

s relévent de I’ archétype de la défiguration del’origine. A la naissance lumineuse est substi-
tuée uneimage de I’'informe, de |’ avilissement, du répugnant.

Sens symbolique
lIsdisent :
la confusion entre humain et non-humain ;
I attague contre laforme juste ;
I"infamie projetée sur lamaternite ;
le faux récit de la naissance.

Fonction dramaturgique

lIs frappent I’imagination immeédiatement. |Is sont les preuves fabriquées du mensonge. Leur
puissance est brutale, archaique, presque cauchemardesgue.

3. Lesvoix — lefaux intérieur

Lesvoix constituent |’ une des figures les plus puissantes du conte, surtout dans la version déve-
loppée. Elles concentrent tout ce qui, dans le faux, devient psychiquement opérant.

Fonction archétypique

Elles représentent |’ ennemi sans corps : la parole toxique intériorisee, la blessure verbale deve-
nue piége intérieur, I’ attaque contre I’ é&tre depuis son point vulnérable.

Leurs modes d action
e moquer ;
e humilier;
e culpabiliser;
e  attaquer I’origine;
e saper laconfiance;
e déourner du chemin.

Leur vérité profonde

Elles montrent que le plus grand obstacle n’est pas un monstre extérieur, mais le consentement
intérieur au faux. Les héros échouent lorsqu’ils consentent a répondre a ce qui veut les définir.

Fonction dramaturgique

Les voix offrent une matiére scénique considérable : choaur, murmures, spatialisation, disso-
nances, échos, souffle, pulsation. Elles peuvent devenir presgue un personnage collectif.



4. Larumeur — la contamination du monde commun

La rumeur prolonge I’ action des soaurs. Elle diffuse le faux dans le corps social. Par €elle, le
mensonge ne reste plus privé : il devient atmosphere.

Fonction archétypique

Elle releve d’un archétype de la parole empoisonnée. Ni totalement incarnée, ni totalement
abstraite, elle circule partout et n’ appartient a personne.

Sens symbolique

La rumeur montre qu’ un royaume ne se déregle pas seulement par les actes, mais par la qualité
des paroles qu'il laisse proliférer.

Fonction dramaturgique

Elle peut étre incarnée par une foule, un choeur, un tissu sonore, ou des scénes de contamination
verbale progressive.

II1. Leplle dela souveraineté défaillante puisrestaur ée

Cetroisieme ensemble concerneleroi, le royaume et tout ce qui touche al’ ordre collectif.
Le conte ne traite pas seulement d’une famille, mais d’ un monde dont le centre de discerne-
ment a été corrompu.

1. Le Roi — la souver aineté blessée

Leroi n'est pas d abord monstrueux : il aime, il choisit, il accomplit un destin. Ce qui le perd,
' est son incapacité a discerner le vrai du faux.

Fonction archétypique
Il releve de I’ archétype du Roi, ¢’ est-a-dire du principe d’ ordre, de nomination, de justice, de
reconnaissance et de cohésion du monde.

Son versant lumineux

e il rend possible |’ accomplissement du destin ;
e ilingttue;

e il rassemble;

e il amerédlement au commencement.

Son versant d’ombre
e crédulité;
o faiblesse dejugement ;
e contamination par larumeur ;
e exercicedelaviolence au nom d'une erreur ;
e incapacité aprotéger ce gu'il devait garder.




Sens psychique

Il peut étre lu comme une conscience ordonnatrice qui a perdu |’ accés a sa source de discerne-
ment. || gouverne encore, mais ne voit plus juste.

Fonction dramaturgique
Il pose une question essentielle : qu’ est-ce qu’ un pouvoir qui n’entend pluslaverité?

2. Le Royaume — le monde désaccor dé

Leroyaume n’est pas un simple décor politique. Il représente le monde commun, lacité, I’ ordre
symbolique partagé.

Il est I'image du monde humain organisé, du tissu collectif, du rapport entre pouvoir, parole
et justice.

Son évolution
e audépart, il pourrait étre harmonieux ;
e puisil setrouble;
e il selaisse contaminer par le faux ;
e il expulse son centre vivant ;
e enfin, il retrouve saforme juste.

Sens symbolique

L e royaume est malade parce que laparoley circule mal.
Il guérit lorsque la vérité redevient audible.

Fonction dramaturgique

Il donne au conte son enjeu collectif : ce qui est en jeu ne concerne pas seulement les individus,
mais |’ équilibre du monde partagé.

3. Lareconnaissance finale— leréaccord du monde

Larévéation ne vaut pas seulement comme solution narrative. Elle agit comme une remise en
ordre générale.

Fonction archétypique
Elle reléeve d' un archétype de laréintégration : ce qui était séparé est réuni, ce qui était faux
est nommeé, ce qui était humilié est releve.

Cequi est restauré
e |ameredanssadignité;
e |esenfantsdansleur filiation ;
e leroi dans sacapacité avoir ;
e leroyaumedanssajustice;
e laparole dans sarectitude.
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V. Lepdle du passage initiatique

Ce quatrieme ensemble concerne les figures et les lieux de transformation : lariviére, les pa-
rents adoptifs, I’ermite, la montagne, la pierre, le jardin. Ce sont eux qui rendent possible le
passage du faux au vrai.

1. Lariviere— le passage matriciel

Lariviere est bien davantage qu’ un lieu de transit. Elle est I’ un des grands opérateurs du conte.

Fonction archétypique

Elle reléve de I’ archétype du passage matricid : elle engloutit sans détruire, transporte sans
annuler, transforme sans faire disparaitre.

Cequ'dlesgnifie
o exil;
e seconde naissance;
e transmission cachée;
e destin en mouvement ;
e continuité souterraine du vivant.

Fonction dramaturgique

Elle est la grande opératrice silencieuse.
Gréce a€lle, lerécit ne s effondre pas dans le meurtre, il bifurque vers latraversee.

2. Le pécheur et safemme — les humbles gardiens du treésor

Le vieux couple représente une zone de bonté concrete. 1ls accueillent sans vouloir posséder,
protegent sans chercher le prestige.

Fonction archétypique
lIsrelévent de I’ archétype des parents nourricier s ou des gardiens humbles.

Cequ’ilsincarnent
e labontésmple;
e |'abri;
e |aseconde naissance;
e |’éducation hors du pouvoir ;
e ladignité du quotidien.

Sens symbolique

IIs montrent que le trésor de la lignée peut étre sauvegardé par les pauvres. La vérite essentielle
ne dépend pas toujours des lieux officiels de légitimité.
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Fonction dramaturgique
I|s apportent chaleur, humanité, simplicité. Ils sont le contrepoint absolu du palais corrompu.

3. Levieillard / I’ermite — le gardien du seuil
Assisal’entrée de la zone dangereuse, le vieillard marque I’ acceés au vrai passage.

Fonction archétypique
Il releve de I’ archétype du Vieux Sage, du guide liminaire, du gardien du seuil.

Cequ’'il donne
Il ne donne pas le trésor. || donne laforme juste de I’ épreuve. Son enseignement n’ est pas spec-
taculaire:
e nepasrépondre;
e nepas se retourner ;
e continuer tout droit.

Sens profond
Le vieillard transmet une discipline intérieure. Il indique que I’ on ne franchit pas le seuil par la
force, mais par latenue.

Fonction dramaturgique
Il transforme I’ aventure en initiation. A partir de lui, le conte change de régime.

4. La montagne noire — lelieu de confrontation

La montagne noire est |e lieu de I’ épreuve décisive. Elle concentre la peur, I'inconnu, les voix,
la possibilité d’ échec.

Fonction archétypique
Elle reléve de I’ archétype du lieu de |’ombre : hauteur dangereuse, étrangeté, espace séparé du
monde ordinaire, territoire des métamorphoses.

Sens symbolique
Elle matérialise le passage obligé vers la vérité. On ne retrouve pas I’ origine directement. I
faut passer par |’ dtération, lamenace, I’ obstacle intérieur.

Fonction dramaturgique

Elle peut devenir un espace sonore, minéral, presque mental. Plus qu’ un paysage, ¢’ est un état
del’étre misanu.
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5. Lapierre— lapsyché sidérée

La pétrification n’est pas seulement une malédiction, une sanction magique. Elle rend visible
une vérité psychigue : le moment ou I’ éan vital s arréte.

Fonction archétypique
Ellereléeve de I’ archétype de la sidération.

Cequ'édlesdgnifie
e immobilisation dela conscience;
e Vviearétee;
e impossibilité de continuer ;
e  capture par lapeur ou par le faux.

Fonction dramaturgique
Lapierre rend concret ce qui, autrement, resterait abstrait : I’ échec intérieur.

6. Lejardin — le monde a accomplir

Lejardin des enfants n’ est pas seulement un lieu de beauté. |1 représente un monde en devenir,
déja vivant mais encore incompl et.

Fonction archétypique

Il releve de I’ archétype du microcosme : un espace ordonné, vivant, cultive, appelé a devenir
image réduite du monde réaccorde.

Fonction dramaturgique

Il est lelieu idéal de larévélation finale : non dans le pouvoir officiel, mais dans un espace re-
crée apartir delavie sauvee.

Avant que les enfants n'y apportent les Mervellles, le jardin est beau, mais il manque encore
guelque chose. Il exprime une harmonie inaboutie.

Et puis, avec I’ Arbre, I'Eau et I’ Oiseau, le jardin devient le lieu ou la vérité, la musique, la gué-
rison et |a parole peuvent enfin coexister. 1l remplace symboliquement le palais comme centre
du monde.

V. Polarités archétypiques majeures

Le conte est traversé par de grandes polarités. Elles donnent a la cartographie sa dynamique
profonde.

1. Fécondité/ stérilité

D’un c6té: lareine, les enfants, |’ arbre, le jardin, lariviére qui sauve.
Del’autre : les scaurs envieuses, le vide intérieur, le désir qui ne se comble jamais.
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2. Vérité/ falsification

D’un coté: lessignes d’or et d argent, |’ oiseau, la reconnaissance, la parole juste.
Del’autre : les substitutions, larumeur, les faux recits, les voix toxiques.

3. Souplesse/ pétrification

D’un cété : I’ eau qui danse, la croissance, le chant, le mouvement.
Del’autre: lapierre, lasidération, |’ arrét.

4. Ecoute juste / écoute empoisonnée

D’un cété : le conseil du vieillard, I’ attention d’ Argentine, la patience.
Del’autre: lesvoix, laréaction, la captation par le faux.

5. Souver aineté vivante / royaume malade

D’un cbté : le couple royal accordé, lareconnaissance, le pardon, larestauration.
Del’autre : I'aveuglement, I’ exil de lareine, la parole faussee, la contagion du royaume.

VI. Schémareationnel simplifié

On peut réesumer la dynamique archétypique du conte ains :
e LaReneengendrelevivant vrai.
e LesSoarsjalousesfalsfient cette naissance.
e LeRoi échoue adiscerner et désaccorde e royaume.
e LaRivieresauvecequele paaisrejette.
e LesParentsadoptifsgardent letrésor caché.
e LeVieillard donne larégle du passage.
e LesFrérestentent lavoie héroique maisils échouent.
e Argentine accomplit latraversée juste.
e L’Arbre I'Eau et I’ Oiseau rendent possible la restauration compl éte.
e Laparoledevéritéréaccorde lafamille et le monde.

VI1. Ceque cette cartographie permet pour une adaptation

Cette cartographie peut orienter plusieurs types de réecriture ou de mise en scene.

1. Axefamilial et dynastique

Le spectacle insiste sur lamere, leroi, les enfants, lafiliation perdue et retrouvée, lareconnais-
sance finae.
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2. Axe parole/ mensonge/ écoute

L e spectacle met au premier plan les mots, larumeur, les voix, le tri des paroles, la montée vers
I’ oiseau comme acces a une parole juste.

3. Axeinitiatique féminin
Le récit est recentré sur Argentine. Le caaur du conte devient alors la traversée intérieure d’ une
héroine qui ne se laisse pas détourner par les voix.

4. Axe cosmique et poétique

On privilégie les signes solaires et lunaires, lariviére, I’arbre, I’ eau, le jardin, et le réaccord du
monde comme enjeu majeur.

5. Axe psychique

Le conte devient un récit sur I’enfant intérieur exilé, la vérité défigurée, I'ombre envieuse, la
sidération, puis la reconquéte d' une parole intérieure juste.

Conclusion

La cartographie archétypique de L’ Oiseau de Vérité fait apparaitre un conte d’ une tres grande
cohérence symbolique. Tout y converge vers une méme dynamique :

e (uelque chose de vrai nait danslalumiere;

e cevra estnié, déplacé, fasifié;

e il survit dans!’ombre et dans |’ humble;

e il faut une traversée initiatique pour le regjoindre ;

e lavérité nerestaure le monde qu’ au moment ou elle devient parole publique.

On pourrait condenser cette structure en une formule :

Une naissance royale devient un exil.

Cet exil devient une quéte.

La quéte devient une parole.

Et cette parolerend au monde sa formejuste.

Ou encore:

L e conte met en scene une vérité née danslalumiéere,

maisjetée dans|’ombre,

gardée dans|’"humble,

€prouvée par lesvoix,

puisrestaurée par une héroine capable detraverser le faux sans seretourner.
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